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Associazione Culturale

Lideq di comporre una irilogia nasce quasi casvalmente,
germinando dalla mostra “Il Potere”. Questa esposizione, nel 2010,
mise in evidenza una pluralité di voci artistiche
che si confronfavane con l'indelebile questione del sacro,
in un contesto culturale, quello confemporaneo e, se vagliamo, posimoderno,
che ha quasi dimenticato il termine. Il rapporto tra un valore fondante e
inviolabile e il potere che ne consegue
assunse diverse forme espressive riconducibili all'indole,
olla formazione e alla cultura di ogni singolo artista.
Tuttavia, le direttrici principali furono due.
L'ombito politico della sacralitd, oggetto della mostra “Politeia”,
restrinse la ricerca all'interno dell’area della cultura,
intesa come complesso di conoscenze, credenze, usi, costumi e capacita fecniche
che caratferizzano e specificanc una societd. La politica include
in sé lo friangolazione di potere economico,
simbolico e legale con lo quale si esourisce futta l'analisi delle dinamiche sociali.
Questo costituisce, appunto, la sfera culturale alla quale viene tradizionalmente
opposto il concetfo di natura, terzo vertice della frilogio incarnato
nella mostra “Principia Naturalia”.

Nel titolo “lnviclabilis Imago” sono presenti due concetti fondamentali.
In primo luogo l'immaogine.
Il suo statuto onfologico vacilla sulla piega fra essere e non essere:
Vimmagine & in quanto essa sfessa é reale ed esistente,
mentre non & la porzione di realta che, inesorabilmente fallendo,
tenta di rappresentare. L'immagine é sempre una roppresentazione
dell'irrappresentabile, cioe di una realta che
non pofra mai essere imifata nel suo complesso e nelle
infinitesime sfumature. Il secondo fulcro & dato, come anzidetto,
dall'ineluttabilita del senfimento del Sacro.
Imprigionato in quella che Debord chiomé “societa dello spettacole” e,
piv recentemente, Baudrillard “cultura simulacrale®,
I'vomo avverte cosfantemente 'esigenza di un rapporto
con il trascendente, con valori capaci di conformare e delimitare ambiti efici,
politici e religiosi. Personaggi dello stor sysiem vengono idolatrati,
lo stesso messaggio “religioso” viene veicolato attraverso | media,
e futto cid rende vana la secolare diairiba fra iconoclasti e iconoloiri.
| tre momenti espositivi di riflessione sul Sacre, tradotti in immagini arfistiche,
offrono la scena fantasmagorica delfle sue epifanie.
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L'ossociozione Meks, nella persona del suo presidente, & lieta di presentare,
in colloborazione con I'amminisirazione comunale di Santena, la mostra Il potere.
Immagini dell'invialabile; un'esposizione collettiva che riflette, in moniera parziale,
sul rapporto fra potere, sacro e arle contemporanea.
Aftraverso il lavoro di 6 artisti, Nicola Bolla, Alessandro Bulgini, Caretto & Spagna,
Neri Ceccarelli, Valenting Ruospo e Filippo di Sombuy, che intervengono
nelle ex scuderie del Castello dei Marchesi Benso di Cavour di Santena,
lo mostra riflette su alcuni dei momenti fondamentali dell’esercizio del potere,
della sacralita dell'immagine e della costruzione di senso nelliconografia contemporanea.
Come spesso occade nelle cose pil piacevole questo progetto & noto da un incontro
casuale con il Sindaco Benni Nicotra e |'Assessore alla Culture Giuseppe Felcocchio,
della cittd di Santena. Un doppio piacere alimentato non solo do guesto positivo
confranto, ma anche detiato dal fatto di poter lavorare in luoghi @ me parficolarmente
cari per differenti mofivi: la passione per il grande statista Camillo Benso di Cavour,
il ricordo di un momento passaio in cui ancara era fulgido lo splendore di Torino
e del Piemante, il lutlo coronate da una splendida cornice.
| miei pit vivi ringraziamenti vanno, quindi, alle persone che hanne reso possibile
guesta inizigtiva.

Paolo Facelli
Presidente Neks



Con un'analisi illuminante volta allo delucidazione dei meccanismi

e delle perversioni della politica contemporanea, Giorgio Agamben traccia,

nel suo libro Homo Socer, il nefto profilo di un concetto che rappresenta

la chiave di volta di tutta lo sua argomentazione. La declinazione

politica di tale concetto &, tuttavia, solo |'esito sociale nel quale si dispiegano

le varie forme di organizzazione, dalla firannio alla sanzione democratica
dei diritti dell'vomo e del cittading, alla concentrazione razziale nei campi di sterminio
(che pure & una forma amministrata e rigidomente organizzata di potere sulla vita).
Il concetio & quello depositaio nella storia filologica e sociale del termine sacer.

Gid le analisi etnologiche dello sirutturalismo avevane dimostrato che il socius,
di cui il mito & figura storica, anticipazione e spiegazione di assetti attuali, si costituisce
interno a fondamentali elementi carichi di valor ambigui
che vengeno istituzionalizzati per la conservazione della comunita.
Valori materializzati nel totem, il cui potere & venerabile e temibile ad un fempo.

Lo teoria del rapporto ambivalente nei confronti del potere isfituito risale a ricerche
precedenti la psicanalisi, ma fu Freud che le ording in rapporto alla sua teoria dell‘inconscio.
In Totem e Tabu, tentando per la prima volta di applicare le scoperte psicanalitiche non
all'individuo ma ad un'indagine sulla civiltd, lo scienziate formulé un'ipotesi sull‘erigine
degli idoli. Secondo questa ricostruzione, I'orda primordiale si rivoltd contro I‘autorita
del padre che esercitava la sua prepotenza sulle donne del gruppo,
scacciando i figli cresciuti. Il padre ancestrale era femuto
e rispettato per la sua forza, ommirato ed odiato per la violenza che impediva
il soddistacimento delle pulsioni dei giovani del gruppo, fino alla reazione
degli impulsi aggressivi e parricidi della famiglia primitiva.

Verso il surrogato del padre, |'idolo-feticcio, che i fratelli si imposero per evitare il
protrarsi della lofta all'interno del gruppo, venne rivolto |'anfico sentimento
ambivalente di timore e reverenza. In una nota, Freud dichiara *I"assurdita di
una pretesa sulla veridicita storica della teoria, la cui imprecisione - specifica - & dovuta
alla natura stessa dell'argomento”. Tuttavia, foscinazione e sgomento, venerazione e
fimore reverenziale, rimangono gli elementi che, mescolati in vario ordine,
definiscono il sentimento, anche attuale, nei confronti di quanto & ritenuto sacro.

Per descrivere fale esperienza di una potenza moestosa che affrae e intimorisce,
fonte di ogni atteggiomento religioso nell'vomo, Rudolf Otto, autore di uno studio
fondamentale infitolato appunte Il Sacro, conid il termine “numinoso”.

In tale accezione, il potere & pertanto divine ed ha una forza condizionante estesa sullo
stesso dominio del sacro. Potere e sacralitd sono gli aspetti infimamente vicini e complementari
di un‘unica potenza che guida il nostro agire dall’esterno o viene inferiorizzata
nel comportamento del singolo, risultando vincolante per le sue azioni e deliberazioni.

Secondo Agamben, il polere sovrano si costituisce “sulla soglia in cui la violenza trapassa
in diritto e il diritto in potenza”. E’ il conferimento di potere ad una qualsiasi entitd
che istituisce nello stesso momento un'area in cui vige il diritto. Lo forza coercitiva,
condizionante o regolativa di cid che ha potere deve trovarsi ad un fempo dentro e



fuori del nomos, della legge. Dentro in quanto eccezione alla legge,
poiché essa & sospesa nel momento stesso in cui, all'interno del suo dominio,
vengono imposti valori assoluti, incontrovertibili ed inviolabili che limitano e
disciplinano la liberté del diritto stesso. Ma |'imposizione deve aftuarsi prima
e fuori del diritto, nel caos, per fondare un ordine in cui l'atto di prevaricazione,
antecedente alla legge e dunque anarchico, si fa vertice di una gerarchia di potere.
In sintesi, mancando una regolamentazione nel coos naturale, l'istinto comunitario deve
espellere il caos includendolo in quanto eccezione come atto autoritario di imposizione
della regola. Una volta compiuta, I'azione violenta sorta nel caos resta imbrigliata
in uno stato di eccezione rispetto all’ordinamento che essa stessa ha costituito.
Mel paradosso della sovranita (anche della Legge) si conservano |'alterita assoluta della
decisione arbitraria e |"ordine circoscritto a partire da questa. |l potere sacro
si situa sulla soglia di inditferenza tra interno ed esterno, oscillande fra un'inclusione
esclusiva ed un'esclusione inclusiva. Questo potere, istituito sulla soglia
dell'inviolabilita che viola le leggi che crea, appartiene al concetto di sacer.

Il carattere precipuo del sacro sembra dunque essere |'ambivalenza,
che in Agamben si manifesta come ubiquitd distribuita fra inferno ed esterno,
tra disordine ed ordine, fra nuda vita e diritto legale su essa, mentre nella
logica delle scienze psicologiche esprime il dualismo emotivo di venerabilité
e terrore nei rapporti con il potere, trasterito dalle superstizioni tribali ai rituali della civilta
contemporanea. Se Aristotele definisce I'enigma come la congiunzione di opposti

(individuande inconsapevolmente un’entitd reale che contravviene al suo principio
assiomatico di non contraddizione) questo & appunto il modo di mestrarsi del sacro,

la sua fisionomiag, il suo lato visibile, mentre resta inafferrabile la sua essenza.
Il sacro & una virtualita che si apre tra I'assoluta e sublime indifferenza della natura

e la piena e sensata partecipozione emotiva dell’'vomo.

L'oblio di un sentimento per il sacro coincide con la rovina di ogni valore che porta
a conseguenze fatali. Ma tale stato di cose si & verificato solo in apparenza. In realtd,
non solo permangono idolafrie materialiste verso il potere economico e |'ego,
nonché un attaccamento al potere da parte di chi lo detiene.

Accade anche che il meccanismo del consumo faccia leva sulle proiezioni idolatriche
dei singoli verso i surrogati del potere economico e dei miti mediatici.

Non si esaurisce, in questo quadro, I'ascendente delle religioni. Si tratta di meccanismi
indotti, alla stregua della reforica pubblicitaria, ma che debbono presupporre
una naturale disposizione dell'vomo verso la sacralizzazione. Il sacro, che di per sé
non pud significare nulla di preciso a causa dei limiti del pensiero, & un segno vacante
che si deposita sull'oggetto d'elezione, una stimmate lacerata da una doppia origine
situata nell'intimita dell’'vomo e nell'ineluttabile sfera che lo trascende;
una macchia argentea e mobile che fluttua visibilmente sotto |'epidermide umana.

La sacralité del potere risiede nella sua capacita di fornire un senso unitario alla
discontinuité dell’esistenza e nella facolté di armonizzare, o tenere salda
in un ordine superiore e solenne, la molteplicita. Persino il pit piccolo



evento impone il proprio senso e la propria verité non appena accade,
non appena entra a far parte della scena reale delle cose, conferendo
un significato nuovo - o confermandone uno precedente - alla totalitd degli
avvenimenti della storia, imprescindibilmente inserendosi in essa.

Per quanto irrilevante sia la scala dell’evento, esso assurge al carisma del sacro:
pud lasciare attoniti conchiudendo in un dettaglio tutto il senso del cosmo,
owvero rivoluzionare spazi e gerarchie cosfituite. In questi casi, lo “ragione”
di quanto avviene deve trovarsi al di la delle nostre capacita mentali attuali.

Ci troviamo, pertante, in uno stato diffuso di eccezioni. Sacertd e potere sono
conferiti od un’entitd di qualunque natura per consegnare un senso ulfimo
ed irnducibile all'vome grazie ol quale colmare |'universe - soggettivo o cosmico -
di significato, rifuggendo dal senfimento del nulla. Tale polimorfismo
del potere significante pud innescare una contesa fra integralismi di senso,
come tra la potenza evenemenziale del meteorite e il vertice della gerarchia
cattolica, il Papa abbattuto nell’opera La Nona Ora di Maurizio Cattelan,
il dissacratore. Tuttavia, il sacro si astrae dalla quotidianita e dalla contesa
per ritrarsi in un ambito frascendente, laddove si attuane oltrepassamenti
continui di campo fra conoscenza e arte nell’intuizione, e questa fenta di
raccogliere I'immedioto messaggio dell’Essere. E' una questione di approssimazione
alle origini, mai compiuta, sempre infinitamente rawvicinata, per la quale sono
insufficienti le facolta sensibili e viene invece richiesta una visione,
ovvero il dissolvimento della coscienza nelle venature dell’Essere, I'unione ol tutto
della singolaritd. Se non vogliameo dare nomi ad entita dliene, astenendoci
dall’apporre la lettera maiuscola al mistero nel quale saremo immersi fino ad una
rigenerazione umana difficilmente immaginabile, possiomo affermare che
questa soglia verso |'ignoto & I'vomo.

Michele Bramante
Curatore della mostra



NicoliBolles

Se nell’arte antica lo materia preziosa era chiove d'accesso sensibile per il mondo
spirituale, oggi il glomour & accesso alla metafisico dello spettacolo.
Micela Bolla materializza I'olone auratico irradiato dagli oggetti che affivano la libido del
consumatore di immagini, ne magnifica le forme sublimandole nella brillontezza
luminosa. Le sue costellazioni ruotano in un regno ultraterreno posi-barocco, dove
il confine tra realtd terrena ed eferee sfere celesti non & piv lo volta affrescata, bensi
& delineato dal diaframma delle schermo pancramice di dimensioni cinematografiche.

Tra lo bose del pulpito e lo scena dell’oratore si instoura 'opposizione diolettico che si
trova in seno alla reolia fra spozie concreto e sfero delle forme ideali.
Il basamento, intermezze fra | due ambiti, mette in evidenza
la struttura povera che funziona da impalcatura scenografica, mentre illustra,
sul piono metalorico, lo notura erificiosa
del discorso che sta per essere pronunciato e della distanza che lo separa dalle molfitudine
degli uditori. Dietro, una masnada di scheletri, di ritorno dalle danze macabre medievali,
inebefito, delirante e ipnotizzato dol conto retorico, intona il ritmo
disorticolato dei passi alle parole-guida dell'incantatore. E uno strano memento
mori: non ¢ informa della caducita della vita e della vanita delle cose terrene, bensi
rispecchia la nostra morte in vita; siamo gid nell’aldila, privi di noi stessi e illusi nella
nostra capacitd elettiva. |l vuote malinconico del paleo lascia cosi sovrapporre due
figure nell'unica sostanza dell'incantatore: il Leader, che prima ancora
di prendere la parola deve essere gig deceduto nelle finzioni del suo discorso,
alienate a se stesso nel sue programma di conquista del consenso popolare,
perennemente frostigurato
nelle maschere della propria commedia; ed Orfeo,
che da questo stato di morte apparente ¢i traduce in vita con
il potere ammalionte e salvifico della sua melodia.

Danza macabra 2010
cristalli swarovski su castone in metallo,
dimensioni variabili
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Danza macabra 2010
cristalli swarovski

su costone in metallo,
dimension vanabili

Daonza macabro 2010
pigmenti su carta cm 200X150






Hoiretikos-Jubla 2010
olio e bicomponente trasparente su tela BOXT00 cm

essandroBuleini

L'inferesse di Alessandro Bulgini si concentra sugli aftraversamenti, ironici e profandi, tra i vari piani che
nella mente possono generarsi e moltiplicarsi I'uno doll’'aliro, compenetrarsi o districarsi fino alla frattura delle basi
del pensiero. L'ironia incide un distacco, separa dall’oggetto schernito ol quale volgere le spalle.

La ricerca si rinnova avventurosa dopo |'abbandone di ogni approde.

Le tele nere e lucide di Bulgini aggiungono un tassello riflettente alle superfici postmoderne che levigano
gli spazi sociali contemporanei. Olire le architefture specchianti non esiste pil un dentro,
I'esterno viene risospinto indiefro e |'attraversamento delle soglie porto verso un aliro esterno,
nelle holl di alberghi o nelle piazzette di ceniri commerciali dove lussureggia una natura oddomesticata,
lo replica kitsch di un idillio naturale. Nell’esteriorita pervasiva di questesistenzo si dispiego lo spozio dello
distrazione, con coordinate rassicuranti e una popolazione di punti semoventi (noi) raccolti in
flussi tracciabili che lo attraversano, sedotti e mossi dalle accensioni luminose del banale.
Ma qualcoso affiora, come la voce angosciosa che richiama il soggetio di Heidegger, dimentico dell'Essere,
alla propria essenza fatale. Non si sa bene se le figure emergano o si ritiring,
paiono ombigue come i corv del compo di grane di Van Gogh. Certamente sono spettri che sfumaneo tra due
dimensioni rigenerando uno spessore.

L'eredité pil rilevante nei lavori recenti di Bulgini & roppresentata da Duchamp.
Dai suoi modi vengano ripresi la strategia del ready-made e
il piacere per i giochi linguistici. Jubla & lo marca di condele dell'IKEA che, accotostate come sugli scaffali,
formano una croce; ed & il termine svedese per il nostro “gioire”:
lo Promessa & affidate alla marca che garantisce costi contenuti.

Accostando questa varietd di corfocircuiti, Bulgini arreda un’edicola sacra.
Qui 'hairetikos trova rifugio spirituale per la sua decisione, quella che mette in gioco
la libertd nel distacco dall'omalogazione dottrinaria.
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Carello&eSpagna

La memoria non & solo il luogo del ricordo, una giacenza sempre disponibile dalla
quale rinvenire frammenti nitidi e discreti di vita passota.
Mella memoria si proietiano desideri, | frammenti si dilviscono con simboli e archefipi depositafi
nel ricetiacolo onirico dell'inconscio.

Sulla porzione fluttuante di un declivio della Val di Susa,

scena d'infanzia di Andrea Caretio & Ratfaella Spagna, canvergone lo spirito del genius loci & le linee del modello

utopico di vita sperimentato dallo coppia di artisti. L'ambiente conviviale, ollestito con le sedute di terra cruda e paglia,
e solo I'ultimo atto di un'azione oricolato & mai conclusa desfineta o rinnovare i rapporti
con ln propria terra e con la natura in genere, con ilproprio corpo e con il tessuto sociole del ferritorio.
| due arlisti iniziano trasformande il loro studio in una casa-serra nella quale coabitare

con uno coltivazione di cereali, annullando cosi le distinzioni fra lavero e vila, stumando lo soglia tra lo spozio chivso

della dimora & il campo aperto della terra seminata. E questa I'areq, debolmente tracciata, nella quale si ridisegna

una figura primaria di cultura; oltre questo confine pacificamente negoziato con la natura selvatico,

esistono solo una precaria e selvaggio soprowvivenza nomade o |'eccessiva e invasiva competenza tecnico della civilta.

Dolla spremitura delle erbe coltivate, gli orfisti oftengono un concentrato di proprieté nulritive e sostanze vitali
per I'vomo che la coppia ingerisce per ricostituire le basi chimiche ed energetiche del proprio organisme.
Il residuo erboso del processo serve @ modellare il poesaggio "sognate a memoria”,
simbolo su cui si chiude il circolo sacro che si origina miticamente dalla terra & torna ol rapporto originario
tra I'individuo e i suoi spazi esterni. L'aziene di Caretfo e Spagna si veste, in tal modo, di una doppio
valenza rituale: una performativa, che si attua nel campo della produzione aristica con risvolli relazionali; la seconda,
tarse pit rodicole e impervig, si svolge nella rimodulazione dei rapporti con le alterité verso I'armonia



Opera prodota dal MART (Museo d'Arfe Modema e Contemporanea di Trento e Rovereto),

Serra rovescigta 2008 stompo lambda su alluminio cm 70x100
serra ogricola o tunnel in ferro; cava di argilla della fornace di Cambiano







Cerealia - Hordeumscape - Val di Susa 2008
fibra di erba dorzo,

residuo del consumo alimentare di 27,7 kg
di succo di erba d’orzo (Hordeum vulgare)
bevuto dagli artisti Sedute 2008

blocchi di terra cruda e paglia

Opera prodotta dal MART

(Museo d'Arte Moderna e
Contemporanea di Trento e Rovereto),
2008




NeriCeccarells

E opinione condivisa che |'otiuale condizione socioculturale sia esprimibile emblematicamente dall’entita del simulacro,
I'immagine priva di quel legame con gli enti reali che & requisito imprescindibile di veritd per la rappresentozione.
L'immagine contemporaneo ha sempre qualcosa do nascondere, un’omissione costitutiva sui
referenti che vorrebbe ritrarre o, sempre pil spesso, vendere dopo averli parcellizzafi ed incomiciofi.

Dope un rovesciamento di ruoli, persino la realtd diviene copia dei modelli iconici ai quali spera di unifermarsi
per rendersi appefibile. Il nostro ambiente massmediatico assume cosi un'ambigua natura duale nell’unité del simulacro che
cattura ed incorpora assieme immagini e realid; il tempo circolo in un eterno presente a futto schermo.
Nell'iconicita pervasiva di siffatta mostruosa economia, che tutto divora purché sia scambiabile sul mercato,

il margine e l'interstizio sociale offrono spazi ristretti per |'esercizio ottivo di una volonta individuale.

Nella fela di Néri Ceccarelli, I'autore della particolare forma assunta dagli scarti simulacrali resta misterioso:
un anacoreta postmoderno, o un necprimifive raccoglitore di immagini dal terreno spontaneo del compe mediafico che
intenderebbe frasmettere messaggi primari. Forse, I'agente involontario che ha configurato il Crodifisso & il solo
Caso: la focilita della figura, per la quale bastano due linee incrociate, ha fatio si che prendesse forma proprio questo simbolo.
Ad ogni modo, il ritrovamento inaspettato di quest'increspatura della superficie ci rende memori di una
condizione esistenziale differente e perduta, di fempi che trascendono il presente verso radici storiche e
ontologiche, ma anche verso il futuro nella speranza,

La vera immagine sacra, qui, & tuttavia l'insetto che si posa
sullo schermo oppure sulla fronte del bambino denutrito, apparso in quolche montaggio televisivo per
commuoverci e, in maniera pid subliminale, rossicurarci della distanza incolmabile tra
noi & quello sofferenza. Rimando ollo decomposizione della carne e creatura medianica
fra realta e rappresentozione, la mosca occupa cosi il nostro stesso limite.
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ValentiniRUOSPO

Ogni genere di ricerca intropresa dall’'uoma ha come presupposta la propria fonte: 'uvomo stesso.
La suo centralita per lo conoscenza deve essere immaginata come il principio differenziale rispetto ogli enti
che egli incontra fuori di sé. A questo deve aver alluso la milica prescrizione “conosci fe stesso”
indicata dall'Oracolo di Delfi come la via da seguire per la sapienza.
Il cimento delle ricerche che hanno avuto come oggetio I'essenza dell'uomo, ha tuttavia incontrate I'ostacolo del pensiero,
nel guale nosciomo ineluttabilmente come una seconda volta.

Par mezzo di metafore costruite con sintassi tecnologica,
secando il principiodell'effetto speciale, Valenfing Ruospo rende possibili esperienze metafisiche,
ci apre un percorso che porta ad osservare un fenomeno irreale copace di illustrare | paradossi nel cuore stesso della realtd.
La fenomenologia della sua opera rivela che l'vomo non & mai presente a se stesso, che volgendosi o sé & costretto ad uno
sguardo obliquo, poiché risulta impossibile una comprensione immediota.
Lo squardo & ad un tempo rivelozione del visibile e noscondimento della sua crigine. Ironia della morte,
poradosso dell'anima, che sembrono occupare lo stesso luogo confinuamente dislocato, sospinto olire dogli urii del pensiero.

Pienamente fiduciosa nelle tacoltd umane, Ruespo ¢i accompagna davanti all'immagine impossibile,
nei pressi dell’operiura originaria della visione stessa loddove
I'autocoscienza si manifesta, disvelando una veritd che ha il nostro volto sgomento dietro I'opacité delle apparenze.
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Filippoi Senmbuy

L'ordine incontrato nello Sala del Trone di Filippo di Sombuy & severo e silenzioso, diverso dal fempo guotidiano
di cui ancoro portiomo 'alone entrando nello quiete solenne dello Selg,
come uno sciome invisibile di batteri in un’area vietata. Lo simmelria, qui, non & I'occupozione speculare
di uno spazio qualunque, ma una regola del tempe. Cid di cui fortemente si avverte I'assenza in questa scena & |'antico
rituale, la grozia dei gesti che trovano il proprio luogo conformemente alla necessita che |i governa,
senza sforzi, intorno al centro magnetico del potere. In questo spozio ideale doveva svolgersi una cerimonio
tenace quanto i periodi di una cosmologia, lontana quante il mito dalla storia, mossa dall’armonia di movimenti perfetti,
un‘orte marziale del diologo fra i corpi cerimoniali in orbita, ognuno schierato secondo il
destino inciso nella propria natura.

“Il tempo & fuori sesto”, diceva il principe Amleto incontrando il passato spettrale
nella figura del padre scomparso. |l visitalore viene da fueri per perdere immancabilmente lo spettacolo,
in ritardo dimensionale rispetto all’eternita del tempo che mette in moto la storia; fa visite od un’assenza,
mentre il senfimento nostalgico lo trosferisce nel cuore stesso della suo esperienzo.

A nessuno che appartenga al nostro tempo & consentite occupare il trone. Il suo asse trafigge ed unisce due pali,
le radici dello spazio-tempo con la dimensione mondana del potere regale. Ma & "fuori sesto”, e rende
inagibile la seduta; & divelto, e noi arriviamo in un momento in cui qualcosa & sempre gia acceduto, 'apogeo del potere
da cui scaturisce la storia & stato esautorato dalla rivelta del tempo quatidiane, nel quale siame immersi
accumulando gli aftimi anziché vivere |'eternita sepolfa in ognuno di essi.

L'uemo erra nel suo perenne viaggio di ritorno. Ulisse poté ritrovare lo sua ferra e lo sua identitd, riconosciuto
dalla fedele Penelope con la prova del letto intagliato sulla radice d'ulive; o noi non & ancora concesso fornare.



Senza titolo 2010 disegno su telo cm 80x90
Pagine segu enti: Senza titolo 2004-2010 tecnica mista su telo, scultura in rodica di cedro
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A U et e
iy
iy L ;

'y

2N e

- Tl

re










Politeia. Un'mmagine dell’Inviolabile.
Costello Contessa Adelaide di Susa 17 dicembre 2011 - 15 gennoio 2012

Evento organizzato da NEKS Associozione Culturale
con il contribute di:

Consiglio Regionale del Piemonte, Fondazione CRT, Citta di Susa
Sponsor tecnici: E20X Armando Cognasso dei Cagnossi
IGLIA elettrotecnica e illuminazione, Osteria della Marchesa, Susa
Progetto di: Paolo Facelli
Mostra a cura di Michele Bramante
|deazione e coordinamento: Valentina Ruospi Guadalupi
Ufficio stampa: Franco Romano
Cotalogo o cura di: Michele Bramante
Infernational Art Consulfing: CHI
Fotografie: Max Zarri, Flaunt Studio
Allestimento: Giovanni Bonasero

5i ringraziono:
Gemma Amprino, Sergio Bertaccini, Stefano Caroni, Dominique Carretia,
Valerio Menone, Salvatore Panaro, Amedeo Palazzo, Linda Lee Powers

Dedicato a: Willy Beck



gli arfisti e lc opere
Micola Bolla
Domenico Borrelli
Piero Gilardi
Paolo Grassino
Andrea Misbet
Filippo di Sambuy




Con vero piacere porio su questo catalogo il mio saluto
a nome dell'associozione che presiedo.
Desidero ringraziare il Comune di Susache, in tempi non facili, ha avuto il coraggio
di voler rifleftere con noi intorno ad un tema, direi, perlomeno caldo.
Un terma a noi caro, in quanto l'arte deve fungere sempre da sfimolo alla riflessione
e non alla piaggerio. Il coraggio delle scelte e delle tematiche ci ho portai
in questo vioggio attraverso Chieri prima e Santena poi, per approdare oggi
in questa splendida sede del Castello dello Contessa Adelaide.

Ancora una volta si & dimostrato come la Cultura, che aftraversa mari tempestosi,
sio capace di proporre buone idee e di portare istanze elevate e qualificate senza
lo spreco del pubblico denaro. La cultura rappresenta , ormai da quindici anni,

il motivo per cui la vocazione turistica della nostra Regione ha spiccato il volo,
cié che costituisce un costante incenfive a conoscerla.

Tutto questo & stato passibile grazie allimpegno, dlla professionalitd e alla dedizione
delle persone che, come nella nostra associozione, lavorano quotidianamente
per la promozione della Cultura. Circa quatirocento associazioni e olire fremile persone
lavorano in questo settore.
all'arte contemporanea piemontese, poiché riteniamo di non dovere mai dimenficare
la nostra provenienza e le nosire origini in un'offica che promuove abbraccia
lidea di glocal. Solo chi conosce le proprie fradizioni ed
il propric passato pud guardare con serenita il futuro.

Con tale spirito, ¢i appresfiomo a guardare verso le sfide di un nuovo anno che solo grazie olla
coesione sapremo cogliere ed affrontare. A patto che la polifica riconosca il contributo
fondamentale in termini di lavoroe visibilita che I'arte contemporanea porta alle nostra Regione.
Guardando le superbe vette che si scorgono da Susa, futto questo sembra pil facile.
Ad astra.

Pacloe Facelli
Presidente NEKS



Tra le pieghe infinite della realtd, le trasformazioni naturali e i processi storid
sembrano incontrare sirati dove futto appare ordinato, equilibrato, piano e compiuto.
La notura lascio vegheggiare idilli bucolici felicemente composti nei miti dell’Arcadio;
sull'altre versante, nella linea delle evoluzioni storiche e civili, in vari momenti s'é creduto di possedere
il diopason pelifico per dare la giusta infonazione a futte le corde dei popoli.

Dove prendono forma queste figure dalle proporzioni perfette? E' possibile farne esperienza nei paesaggi
attraversati, soprattutto sociali e polifici, che dipendono dalla nostra cultura e dalla nostra azione?
E facile riconoscere che guesta ferra non ha mai ospitato paesoggi del genere.
Se non una mitica eta dell'oro, questi hanne rappresentato 'utopia di un destine
finora solo possibile; se non un modello estetico ai confini dell’esperienza sensibile,
hanno seguito un modello concepibile al di la del percepito, in un cosmo ignoto nella sua totalita che,
ingenerosomente, ¢i abbandona alla lotta per il perfezionomento. Cié nonostante, si vuale continuare nella ricerca.

Nel dialogo della Politeia, dove Platone racconta il celebre mito della caverna, gli uomini
hanno F'unica facoltd di vedere ombre {le umane illusioni) sulla parete di fronte a loro,
mentre gli oggetti ideali, veri ma d'un aliro mondo, scorrono dlle loro spalle illumingti

do una sorgente luminosa trascendente. Platone cerca di togliore sul cono luminoso I'idea politica
di uno Stato disciplinato dalle somme realtd intelligibili del Bene e del Bello.
L'orcaismo del riferimento non serve od avallare I'ipotesi di una vera conquista concettuale
da porte del filosofo. Segne, piuttosto, lo distonza prese dalla superficie confemporanea
delle consuetudini e dei caratteri polifici che non solo sono strumento emministrative
del nostro spazio pubblico, ma presiedono altresi alla formazione delle nostre opinioni
sulla notura dell’esperienza politica. Al fine di liberare la nostra mente da siffoffi automatismi,
diventa ufile comporre un'osservazione obliquo, a doppia focale, dove le questioni che ci impegnano
superficialmente siono appoiote da uno sguarde rivolto a cié che & pil fondamentale.
Perpetuare |'inchiesta su cosa sia prioritario salvaguardare nell’etica per garantire la convivenza,
e insistere sulla disamina dei fondamenti che sostengono le strutture d'intervento polifico otte al mantenimento
dinamico degli equilibri sociali, sono gli intenti che questa mostra mutua dal dialoge platonico.



Come appare lo scena confemporanea dalla quale si vuole distogliere |'attenzione per fissarla moggiormente in profondita?
Assistiomo oggi - ma qui & doverose ammeonire sul rischio di soggetfivismao,
perché aliri potrebbero assistere ad una scena tolalmente diversa - allo strano esercizio di potere di un apparate ibrido,
pluriarticolato, unico congegno a pib facce variamente intersecate di potere, economia,
tecnocrazia e comunicazione che tenta di presentarsi ed esprimersi con i fermini pid semplici per dissimulare
una complessita difficiimente riducibile ad un'unica immagine chiara e distinta.
Strano e magro linguaggio che parla di libertd, di valori, di progresso,
in perenne conflitto con le teorie della fine del soggetto, della storia e, dunque, del progresso.
Dove individuare con precisione la liberta nel congegno vizioso messo in luce dalla sociologia,
un'architettura socio-culturale che induce schemi e automatismi
di comportamento nel soggetto pensante, del quale, per altro verso, subisce |'azione offiva di trasformozione?
Come distinguere una politica autentica fra | messoggi lanciati sullo massa o velocitd bombinesca dai media,
che sembrano essere 'unico canale tra gli agenti politici e i destinatari sociali? L'amministrozione
piccolo-comunitaria non & sufficiente ad esorcizzare il pericolo,
poiché le sue parole d'ordine sono talvolta il calco dell'immagine mediatica della macropolitica.
In quest'ottica sospetiosa (secondo aleuni paranoical),
perfino i concetti di moggioranza e minoranza non sono esenfi da una singolare equivocita: “per maggioranza non intendiamo
una quantita relativa piv grande, ma lo deferminazione [...] di un compione in rapporto ol quole
le quantita pib grandi come le pib piccole saranno dette minoritarie: vomo-bianco-adulto-maschio, ecc. [...]
In questo senso, le donne, | bambini e anche gli animali, | vegetali,
le molecole sono minoritari” (G. Deleuze, F Guattari, Millepiani).
Il riformismo sembra essere una soluzione convincente, se non altro
perché consente di rinegoziare la definizione del campione, ma certo non semplifica.

Di fronte alle dimensioni di uno spazio politico che oltrepassa i limiti della singola conoscenza, F. Jameson (F. Jameson,
Postmodernismo) incitova ollo sforzo di disegnare una mappa mentale della situazione globdlizzota.
Lo strumento per tracciarla non doveva essere la fedeltd visiva a una realia troppo scomposta,
bensi una sinfesi simbolica in grado, quantomeno, di evocare la complessa tofalita delle contraddizioni sociali.
Il premio per il successo dello moppatura consisteva, per Jameson, nella riconguista di un certo orientamento
capace di guidare le ozioni quotidiane.



Volendo pensare un‘opzione pil misurata rispetto alla scala globale consigliota da Jameson,
I'alternativa ci conduce verso la dimensione elementare
di cié che & mutabilmente essenziale per I'vomo. La politica, in tale offica pil porziale,

& immaginata come una struttura protettiva germoglionte da fondamenta interrogate senza sosta, mentre la nostra riflessione
resta costantemente concentrata sulla micropolitica delle ozioni quotidiane, scondagliate ulteriormente, se necessario,
fino alla nanopolitica delle cause biologiche interferenti sulle nostre decisioni. Lo vita, d'alira parte,

& sempre stata fra le poste in gioco piU alte nelle questioni polifiche.

A portire dall'interesse verso cid che il momento ci fa credere inviolabile, I'archeclogia,
intesa nei molteplici sensi dell’arché greca (principio, comando, potere, etc.), pud attuarsi rimettendo in questione
ogni valore portato alla luce nel punto in cui il sacro scaturisce per arginare il caos, senza mai dare per scontote

alcune parole dordine che I'ovwvietd rende fodlmente strumentalizzabili.
Awentura che non solo ¢ consente di conoscere la genesi delle forme polifiche che atfraversiamo
nella nostra diaspora storica e spoziale,
ma conserva provvisoriamente un nucleo essenziale da proteggere dagli agenti esterni, poiché i “fondamenti®
danno anche la misura della legitimazione e della delego del potere.
Esiste un potere, intorno al quale si regola spontaneamente la vita associata,
che vibra fra I'origine inferiore delle nostre azioni e una forza che trascende il singolo.
Lo sguardo fisso sui due poli ¢i rende pi strabici ma pib accorti.
Dalla disseminazione dei nuclei, nasce infine, quasi senza intenzionalita, la polifica.

Michele Bramante
Curatore della mostra



NicoliBolles

In un’atmosfera irreale, sospesa nel tempo fra un evento imminente ed uno che mai sard avwerato,
Nicola Bolla i fa attraversare una dimensione aliena, una salo preparata per
un decadente convivio dove ['arrivo dei commensali si fard attendere per 'eternitd.

L'oscensione verficale, sublimata nello meravigliosa catastrofe nucleare,
si eleva dall’erizzontalita delle due Americhe imbevute di quel sogno greve, trasformato
in incubo realizzate, di scorte infinite di petrolio, I'oro nero. Diamonds & oil:
combinazione di simboli uniti nell’equivalenza con lo banconota che rende tutto
scambiabile grozie al suo ruclo di segno universale.
MNel mondo ridisegnato dalle traiettorie degli interessi economic in conflitto,
il volume dei biglietti verdi ha sostituite parte o futto del significato delle cose.

Tutto lo diclettica dei contrari - tro 'opoteocsi verficale e il vischioso tluire orizzontole,
tra lussuosa elevezione dello luce e luttuoso fome di energia - trova il proprio ultimo e
completo superamenta in un unico evento spettacolare.
Stockhausen - a ragione, ma costretto a ridimensionare 'acuta osservazione per non urtare
le sensibilitd puritane -
defini la tragedia del World Trade Center
come |"opera d'arie pil riuscita di tuth | tempi. Nicola Bollo, pocatomente,
ma preludendo aliresi ai delir di un'ultima cena della decadenza, inscena,
invece, lo speftacolo a cui probobilmente nessun uomeo fard in tempo ad ossistere.
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DomenicoBorrells

Accotastando elementi bose come gli autori del Minimalismo americane che, cosi facendo,
tentavane di eludere I'egemonia clossicomente europea della compesizione quale
criterio ideale di produzione dell'opero, Domenico Borrelli riaftiva poeticomente

le strutture primarie vivificando il lirismo insite anche nelle forme pib essenziali e razionali.

Il laterizio & lo strumento di lavore con il quale Domenico Borrelli materializza
la metafora dell'editicazione. L'uomo progetta dimore, erige monumenti che fungone
da modelli valoriali per il comportamento civile;
ma "adogmaeticité della cultura contemporanea guida ogni costruzione verso valori laici
che nen possono essere sottomessi ad alcuna imposizione dall'alte, a nessun articolo di fede
supinamente accettato e creduto. La stesso partecipozione religiosa, olire che polifica,
€ oggi frutto di una riflessione personale. E in tal modo che Borrelli, inscrivendo se stesso sulla linea
di una tradizione secolare, rappresenta una serta di Trasfigurazione contempoeranea e laica,
dove lo materia trasfigurota non & pit lo carne del Salvatore,
bensi il materiale manipolato dalla ragione umona.
Pronti all'use nella lore provvisorietd, trasteribili attraverso le infrastrutiure secondo
le modalita del trasporte merci,
concreti quanto |'energio impiegata e spesa nel lavera umane,
i mezzi ufili all'vemo per costruire
possiedono lo splendore trasparente della spintualita, il cui luogo naturale
& raggiunto simbolicamente sulla verticale ascensionale.

Ascensore politico 2011
paratfing, legno, ferro, plasfica

430 x 100 x 100 cm







La medusa di Gaza 2007
installozione
FO0x90x270em

PieroGilaareln

Un'aceusa frequentemente rivolia all’arte - guando un piedistallo,
un museo, o "'outoanalisi la seporanc dal terrenc dello realtd - & quella di
sciogliere il legame con le questioni di rilevanza sociale.
Prendendo coscienza di fale limite,
I'artista ha ollargato il compo dell’cpera d'arte esplorandone le proprieta relozionali e
ossumendosi responsabilité
in rapporto oi problemi condivisi con lo sfondo colletfive della propria azione.
Al pari dell’'opera, I"artista, tornate fra i suoi simili, ha indossato | travestimenti resi disponibili
dolla seciologio per oftivore creativomente
una critica del contesto in cui agisce, estendendo la moteria artistica all'intero socius.

Lo Medusa di Gaza di Piero Gilardi & una maschera per un travestimento plurimo.
Lo critica nei confronti di episodi conflittuali determinati dalle confroversie
della politica infernazionale viene, infatfi, camuffate dall’aspetto ludico e
carnevalesco della performance. Trastormato il Carnevale utticiole nell’ennesima
occosione di speftacolo e marketing,
lo spirito di rovesciomento parodico verso la potenza governante, vive negli antichi Carevali,
si & frasferito nello protesta dei cortei di manifestanti, dove ogni presenza vole
una presa di coscienze dello libertd individuale d'espressione e di decisione.
In una versione del mito, Perseo vinse la Gorgone riflettendone lo sguardo ferale nel proprio scudo.
Lo tragedio contemporanea vede schierati una democrozia non priva di ambiguitd ed
un antagonisto la cul immaogine é generata nei mass-media della democrozio stessa.

Il monito ol potere, dei cui tratti caricaturati ci si fraveste per riflettere farsescamente la sun stessa minaccia,
irova senso nel tempo ossoluto del mito, in quella hybris che & superbia e violazione della misura umana
punita dagli dei con lo coduta.

Lo strategia posifiva dell’arte, futtavia, deve tradursi nell’altro potere fribale della meschera,
lo sua magio opotropaica di allontanamento e scongiuro del male.

Set fotografico di animazioni politiche 2010 - 2011
pannelli fotografici su leger
140 x 140 x 20 ¢m






PaoloGrassino

Interpretare il mondo significa leggerlo alla luce di categorie e strutture relazionali
che hanno comportamenti simili alle componenti del linguaggio. Il corpo unico costituito
do pilostro e frave rappresenta un elemento archetipico
del codice architetionico, segnato nel DNA costruttivo dell’'vomo fin dai megalitici dolmen.
Il suo rovesciamento corrisponde, perfanto, a una frasgressione dell‘ordine naturale
divenuto convenzionale nella fecnologio moderna delle costruzioni.
L'irriverenza nei confronti dell’architettura,
futtovia, se do una parte critica le normali regole per lo composizione di uno spazio abifativo,
dall’altra & indice di innata libertd dell'vomo, dello suo copacita di rovesciare gli schemi
per comprenderli meglio e sviarli verso nuove possibilité.

Con lucida ironia, Paolo Grassino soffolinea il parallelo con il codice linguistico per mezzo di una parolo
sullo quale si innescano una serie di cortocircuiti e inversioni. All'interno del proprio orizzonte verbale,
lo parola “rivolta”, scritta o rovescio, ho come referente letterale se stessa.

Inscritta nel pilone capovolto, questo diventa il referente reale del segno linguistico che, in tal medo,
evidenzia come |'ordine di lettura dei due codidi, architetionico e semiofico, sia stato alterato all’'unisono.

Melle oscillozioni fra questi due momenti di rivoluzione simbolica si situa il potenziale sociale dei
giochi di rovesciamento, di contro ad un conservatorismo che perpetua il proprio interesse
al mantenimento delle coordinate ordinarie dei codici, poiché il dominio
sui protocolli di comunicazione e informazione & garanzia di esercizio del potere.

Rivolta 2008
cemento

280 x45x 120 cm
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AndreaNlishet

l'essenza della libertd risiede nelle condizioni che permettone all individuo di oceupare
un posto all'interno di una costellazione di luoghi possibili. La liberta scava 'alveo dei diritti attraverso i quali
'vomo muove verso i propri intenti tenendo presso di sé il patrimonio dei valori personali.

In virti del principio di idenfité tra politica e persona, il progresso verso |'incivilimento sociale & misurabile
attraverso il grado di goranzia dell'inseparabilita tra l'individuo e la sva deliberazione,
la cui promessa viene mantenuta dalla sola ferma di governo democratico, laddove aliri
ordinamenti alienanc il soggetto dalla sva autodeterminazicne scindendo cié che nell'vomo é unito.

Purificando gli elementi fino alle componenti essenziali di un'allegoria plasmata in une spazio spoglio,
Andrea Nisbet rende tangibile quel campo di possibilita che I‘individue porta dentro di sé per incontrarlo
nel mondo di fuori, dispiegato in azioni volontarie contro cio che le ostacola.

Il Mure Infinito segna un limite prowvisorio che divide, unendole, due possibilita di esistenza.
Idealmente identiche pur nella reciproca diversita di postura, le mani fracciano gesti intorno al propric intimo
asse senza cedere al solipsismo, fondendo I'espressione individuale con la danza gestuale che si svolge
nella metd opposta di unarea virtualmente intera.

L'infinitd del muro non si attva per mezzo dell'accumulo senza fine di unita materiali.

Awviene, piuttoste, come nell'unione dei sessi, sempre la medesima tra esseri diversi all'infinito,
eferna piuttesto che numericamente incommensurabile. In tal modo, il limite non investe pid rigide divisioni.
Da confine di uno spazio finito, esso diviene spessore mobile, un solco liminare
dove le differenze dileguana e rinascono, sempre mutevoli,
softo il cielo di una storia universale che sovrasta infinite storie particolari.



Il muro infinito 20017
gas - beton, cera dapi, neon, condela
dimensioni variabili




Filippoi Seambuy

Umberto Eco, nei suoi studi di semictica, ottribuisce olla bondiera, in quanto segno,
il potere simbolico di fondere le singole interpretozioni che si danno differentemente di essa
fino o farle convergere verso il consenso sociale, raccolto intorno ol significato universalmente riconoscibile
di nozione, popolo o gruppo: “quel che importa & che inforno cllo bandiera ¢ si raduni perché si sa che vuole
dire qualcosa”. Proprio il suo stotuto di segno, dall’ospetto radicalmente diverso rispetto
allo realté rappresentata, eppure capace di evocare un significato unitario, conferisce alla bandiera
il potere di condensare I'insieme dei valon nei quali la colletfivita si riconosce.

Lo diffidenza e il sospetto che caratierizzanc I'epoca postmodema hanno messo in crisi
guel momento di attrazione e sintesi unificante, destabilizzando
I'ordine dei valori superiori compendiati do simboli come le bandiere.

Mell'installozione di Filippo di Sambuy
conviveno vorie dimensioni concettualmente in contraddizione.
Sullo stondo di uno spazio reole do ofiraversare, Sambuy individua |'istante isclato in cui ['unitd
del segno fisico pud essere ricomposta. Ma questo momento fofalizzante & continuamente oscurato e lacerato
nella fensione con i pioni paralleli e multipli delle bandiere.
In tale oscillozione fro opposte visioni, I'esperienza del reale frammentato
assume il senso ben definite di un tempo instabile unito al relativismo dei punti di vista,
mentre |'unité del simbolo, fissata nell’'unico punto prospettico valido a ricostruirla,
viene disgregata nel flusso spozio-temporale contingente.
Le dimensioni intersecate offrono all'vomo, in tal mede, la visione chiara dei
momenti antitefici dello sua esistenza, in un gioco compeneirante di sfere e centri mobili:
"integrité del soggetto perdura nello scorrere scomposto del tempo garontendo |'unitd delle infinite percezioni;
gueste offrono I'immagine di un mondo frammentato, irriducibile alla completezza della conoscenzo;
infine, tutto si mantiene saldomente in mutazione perpetua all'interne del cosma.

Makusar - quellochenonerasara 1999 - 2011
disegno pastello su bondiere ricomate
250x 390 cm
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Imbrigliati nella rete dell’urbanitd, siamo abituati o sentire e pensare la natura come escursione,
come “luogo altro” dove, per uno strano sorfilegio, riprendiamo contatto con il mondo e i suoi elementi,
ammirandone altresi bellezza e potenza.
Il sentimento del sublime, che accompagnava la nostra contemplazione di fronte ol naturale e alla sua vostits,
si & frasferito sullo scenario di megalopali endemiche lanciate verso I'alto,
espressioni di una volontd di polenza copitalistica.

Qluesto antagonismo fra urbanita e natura percepita come excursus ha un'origine relativamente recente.

| suoi caratteri si originano contestualmente alla nascita della modernitd,
seppure guest'origine sia tutt'aliro che owia e definibile.

Mon ¢'& dubbio che le nostre idee sulle civiltd premodemne e anfiche
soffrano dellinfluenza delle forme di conoscenza del nostro eve storico,
condizionate da quello che anacronisticomente poirebbe chiomarsi lo spirito del tempo.

In un'accezione pil recente potremmo parlare di “contesto”, sociale, civile, culturale, economico-politico, che,
per una parfe futt'aliro che irrilevante, presiede alla formazione dei nostri givdizi.
Quando si pensa alla notura, sorge immediatamente un senfimento di lonfananza,
colorato di nostalgia verso un passato perduto.

Nelle civilta antiche I'vomo compendia in sé i corateri del gruppo di appartenenza,
ambiente e soggetto sono frasparenti 'uno all’aliro e i traffi dell'individuo sono espressione della collettivita;
vomini e dei fanno parte della stessa discendenza inscritta in un unico piane cosmico,
mentre la natura & sentita come onnipervasiva, un tutt’unico in cui ogni parte,
compreso |'vomo e le sue produzioni culturali,

& infegrata e fusa nella fotalitd. In qualche modo, afiraverso le figure dei mifi,

I'unita veniva colta per conferire senso all'esistenza e all'azione umana.

Lo societd moderna & invece il teatro dove si consuma la dissoluzione della totalita,
la scissione fra lo conoscenza e il cosmo, lo separazione tra lo coscienza e il mondo.
Dello noscita della coscienza I'vomo non & arfefice.

Qualcuno direbbe che la coscienza & nata da un bisogno fondato sull'istinto di sopravvivenza.
Pare, invece, che |'vomo si senfa responsabile degli effetfi della coscienza stessa.
Dunque, I'vomo pud accusare se stesso di aver cominciato a discernere e disfinguere |'esistente
per dassificarlo attraverso gli schemi della scienza.

Ecco la peculiarita dell'epoca moderna imputabile della sdssione: la conoscenza scienfifica.



Inawvertitamente, mondo e natura sono stafi cggettivati come entitd estrinseche al soggetto
ascrivibili ad una conoscenza di fipo normativo e classificatorio.
Il soggetto ha perso il contatto con la notura dal momento in cui la sua indagine
ha richiesto uno coscienza obietfiva, dungue fuori dalle naturo e dello storio.
Lo modernita si manifesta, da una parte, come esigenza del progresso e della nuova scoperta,
dollaltra come pratica che necessito dell’adozione di strumenti concettuali di precisione,
quali la logica e la matemalica, per roppresentare un quadro compiuto e armonico del cosmo.
Perché, in fondo, si tratta ancora di ridisegnare 'antica totalitd, ma in chiove logica, non pit mitica.
Lo distanza posta tra soggetto e notura € la nervotura razionale imposta oi fenomeni del mondo
non sono che il fentativo di esorcizzare paure superstiziose o di neutralizzare 'impotenza dell'vomo
davonti alle forze che lo trascendono e minacciono.
La concettualizzazione avrebbe economizzoto utte le leggi delle notura
riconducendole non o un'immagine anclogica che,
per essere copillarmente fedele alla realtd, ovrebbe dovuto coincidere con essa come in un racconto di Borges,
bensi allo dimensione del pensiero perfettamente commensurabile all'vomo,
con la promessa di una semplificata architettura logica in grado di dar ragione di tutti gli eventi.

Il pregramma di sistemazione scientifica della conoscenza & perd saltato.
Lo scienza si & frantumata contro il mure della realtd, anche se nell'impatio
non & andata perduta la sua peculiare pretesa velleitaria.
Lo naturg, invece, si prende gioco dello scoperta scientifico, ironizzo con le sue veritd rispondendo
per un certo periodo di tempo alle ospettative della legge,
per poi eluderla e rimescolare le regole sollecitando una nuova scoperta.
Lo scienza post-moderng, senza con questo voler fare riferimento al postmodernismo,
ma solo o uno situozione successiva allo detlagrozione del paradigma scientifico, & pit fallibilista,
mette programmaticomente in questione sio i presupposti che le sue acquisizioni.

Mon considera, perd, che nello spozio del follimento previsto dai suoi stessi metodi, riemergono la realtd e
lo noture, come una pionta curativa tro le crepe del cemento. Lo notura @ ancora sentito come alterita,
una pressione esterna che mette o dura prova la resistenza delle dighe concettuali.
L'esperimento per raccogliere dofi ha oggi un carattere meno rigido e persine pit ludico
per rispondere ol gioco della natura, ma & sempre intenzionato a chiudere e tamponare
le falle di un sistema di pensiero, di una certa feoria. E' come se il perimeiro del sacro si fosse rovescioto,



Dalla divinizzazione delle forze naturali personificate in feficci e statue raccolti in spozi consacraf,
si & passati @ una natura malevola che incrina e fa scricchiolare tuthi gli sforzi
del prezioso lavoro di purificazione in cui la scienzo,
sacra e fondeta sul valore inviolabile della veritd, intende involgere il mondo.

Per noi, & possibile immaginare la primordiale unita nella totalita delle molteplici cose di naturg,
ma con lo consapevolezza che quello stato & frutto di una nosira fantasia.
Tuttavig, tale fantasia nasce dalla frustrazione di una precedente utopia scientifica;
dunque, senz’altro possiomo riconoscere il luoge da cui prendere commiato,
senza perd sapere esattamente lo destinazione della nuova infrapresa.

Facendo perno sulla creativitd, vuoto positivo e spirituale tra le impalcature del pensiero,
dovremme forse rovesciare nuovamente il concavo e il convesso dello spazio secro,
facendo rientrare la notura e, pur rendendo omaggio ol suo vecchio ruolo,
confinando fuori dal fempio la conoscenza scientifica. Qui, solo per ipotesi e per un puro piacere mitopoiefico,
si pud tornare a parlare dei principi della natura.
Essi fondano I'esistente che comprende le componenti dell'vomo e del suo pensiero cognitivo,
di cui il raziocinio & solo un caso nella pil ampia capacitd visionaria, non il suo compimento ideale.

Non esiste progresso se non in direzione di un regresso verso le origini della nostra stessa idea di evoluzione.
Lo ragione non & |atto di imbrigliare I'energia della natura, bensi un saggiorne la forza e I'imprevedibilita.
Esse risuonano in ogni affivitd umana e in ogni ospetio della nostra vita, anche quando |'attenzione é rivolta

alla guofidionita dei nostri commerci minufi.
Lo natura & indifferente e altera, ma la sua ieraticita rilascia messoggi orcani e indecifrabili
come il tempio della poesia di Baudelaire.
Per coglierli nella loro ineluttabile presenza dovremmo disporci ad un ascolto che vibra e riverbera
tra la natura e la nostra intimita che in essa dimorg, sintonizzando lo corrente nelle nostre vene
con le venature della natura. L'energio naturale sostiene e incrementa la nostra vita.
Per senfirne i flussi e scendere in profondita nei suoi principi dovremmo renderci flessibili e tfrasparenti od essa,
losciorla agire ed irraggiare il nostro mondo imparando non o comprenderne | misteri mo
a veleggiare sulle sue spinte.

Michele Bramante

Curatore dello mosiro



Carello&eSpagna

Dopo secoli di silenzio, Andrea Caretto e Roffaella Spoagna tornono sulle rive del fiume Rodano per inferrogarne lo spirito.
Attorno ai due arfisti officianti si raccolgono devoti che attendono i vaticini sul destino della comunitda
sperando in un responso propizio. Il tempae si scardina dalla sus progressione storica e
torna a circolare eternamente attorno alla collettivita.

Nei riti anfichi e pagani il rapporte con le divinitd naturali, personificazioni ancestrali di forze imperscrutabil,
non era infimo e individuale come sard l'esclusiva relezione del singole con il Dio cristianc. Pan,
il dio-caprone che incarna la natura e che il cristionesimo travesti da Satang, & indifferente e benefico,
infinitamente genercso nel suo dono di vita e severo quanto arbitrario nel suo dispensare miserie,
verso l'intera comunité umanao, unife come un unico soggefto plurale nella credenzo e nella venerazione degli dei del Pantheon.
La religione investiva l'intero soggetto sociale, mentre l'individuo, chiuso nella sua incomunicabilita e riservatezza
monadica, era ancora di 1a da venire.

Rievocando sul piano della performance ‘antica arte divinatoria della ceromanzia, pit che reclizzare un'opera,
Caretto e Spagna innescano un evento in cui il medium della cerimonia rituale diventa il connettive del gruppo
al guale viene dota forma artistica. | membri della comunita sona i punfi di una costellazione sociale
che parge domande sacre al dio Rodane.
Egli risponde con i suoi flutti plasmande la cera colate sulla sua superficie increspata come contemplato dal rituale arceico.
Il lavoro della coppia arfistica, dunque, riporta nella dimensione sacra I'offlato ecologico
del rispetio della natura e dell'efica ambientale, innestandovi |'altro valore imprescindibile della relozione,
dove l'individuo non & mai un‘unita sommata ad altre, ma sempre una singolaritd maggiore di se stessa,
arricchita del surplus relazionale.




Ceromanzia, 7 domande al fiume Rodano

2011

Tavolo luminoso in legno, 7 elementi in paraffing,
neon, plexiglass opalino
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GianniCarvso
Mel video Analisi di una memoria, che introiefia nel raggio delle arti visive degli anni Settanta
il benefico influsso del cinema sperimentale surrealista, i confini tra sogno e realta sono diluiti e confusi.
Nello sfondo fatiscente, la protogonista sembra gié provenire da un aliro mondo,
eferea come lo spessore delle apparenze, una vestale ammiccante,
dea dello classicité dietro il velo di sapienza dei millenni giunta fino ol luoge del nosiro incontro.
Tuttavia, anche per lei si apre una nuova dimensione onirica
ol contatio con le immagini fotografiche di una natura in cui il colore sembra tentennare e volersi frasterire altrove.
Il colloguio con le immagini innesca, nella protagonista, un crescendo di estasi panica.
Dapprima incerta, come ridestatasi per la prima volia nel passoggio da sogno o segne,
prende sempre pil consapevolezza d'essersi ritrovata nel proprio ambiente notfale.

Lo danza porta la ninfa a sprofondarsi nell'eccitazione dei sensi, nella scoperta del proprio corpo,
immateriale poiché spirituale, reale perché silvano. | colori tentennanti della natura le fanno da sfondo,
finalmente infiammati dall'eros. Sempre pil immedesimandosi nell'idillio naturale,
pura e assorta nella sua nuova coscienza ondeggionte fra diverse dimensioni
come una conchiglia malsicura sulla battigia,
essa consuma lo sua nuova vita mitica in un amplesso con gli spiriti delle selve,
ne sente i richiomi, gioca, ride del proprio erotismo gioieso e sovrannaturale. Infine diviene pianta.
Lo stesso vento che rimescola le luci tra i gialli,

i verdi chiari e quelli pib bruni della selva flette il suo corpo, e la danza,
non pil movimento in liberta, si loscia condurre dalla regia dei geni naturali.




Analisi di una memoria 1977
Video, olio su telo, olio su tela fotografica
Dimensioni variabili, video: 207 23"




(orinaCohal

L'opera d'arte & un oggetto strano che risiede in pib di un luogo, ha una densita pulviscolare e ubigua.
Esso cottura lo luce recle celondo zone d'ombro,
ovvero risiede futta nella mente di chi I'osserva nello storzo di assegnare un significato semantico a
guel segno traccioto do una mente affine.
Altre volte, invece, ha il potere di mutare lo spazio, ed anziché esserne ospitata, essa porta ulta la realid
su un piano pit fragile, meno salde, tenuto insieme da un'impalpabile consistenza emotiva.
In questo luego insolito e meraviglioso, I'opera non & pib né un oggetto né un segno,
ma il cuore stesse e "anima di una persona: di fronte ad essa siamo accolli nel sogno dell’artista.
Crisalide & una secrezione della vita che si protegge al suo interno oftendendo di divenire matura per il monde.
Oppure & il mondo od essere eternamente immature
per la vita stessa che sceglie o coso 1l momento per dischiudersi.
Mel frattempo, il vivente dé adempimente olla propria natura,
si nufre e per farlo uccide, pulse, desidera, divora e secerne. Lievemente,
la crisalide estende i suoi recettori nell’otmosfera che lo circonda per saggiarle e conoscerla,
seppure ne verrd costontemente ingannota,
mentre lascio offiorare in superficie frammenti di segni che preludono all’evoluzione successiva allo stadio ninfale.
Sospesa doll'alte, tro onima e corpo, le sue appendici pilitere cercono la terra, crescone in gravitd,
oscillano esposte agli agenti esterni. Dall'inferne,
invece, originano le fracce offioranti, linee nervose di filitormi vene corrugate, organi zoomorti o vegetali,
sotfili come i microeventi di un'esistenza tutta ancora raccolta al proprio interno,
mentre il tempo non scorre perché non & ancora nato tra le sue melamorfosi.

Crisalide 2012
Grafie su carta, fili d'acciaio
180x100x70cm






BepiGhiotti

Gli scorci di poesaggio che compongono lo serie Sources di Bepi Ghiotti
sono le soste di un rito iniziafico nel quale I'autore ha trasfigurate la propria vita.
Ogni viaggio fisico che Ghiotfi intraprende alla ricerca delle sorgenti di fiumi sparsi nel mondo &
allo stesso tempo un viaggio simbolico alla ricerca di un archefipo noturale.

Nel suo percorso evolutivo, secondo C.G. Jung, 'vmanita ha sviluppato una memoria universale sostanzigta da
*archetipi”, forme simbaliche del mondo della vita sedimentate nell’inconscio colleftivo.
Mon & un coso che I'acqua sia uno degli archetipi fondamentali, se le civilts, e prima ancera la vita,
sono nate in prossimita di fiumi che rendevano tertili le terre.
Ma I'archetipo non & solo una funzione inconscia
nata per strutiurare il rapporto tra 'vomo e il suo ambiente;
esso comincio ad apparire in prossimita dello spirito, nell'essenze comune a tutti gli vomini antecedente
olla formazione della coscienza mediata dai simboli che operano tole trasformazione nella natura umana.
| viaggi di Ghioth, in tal medo, non sone mai un allontonaementa,
I'abbandono di un’origine in vista del raggiungimento di un mondo estraneo,
ovvero evasioni esofiche dalla quotidionitd prosoica nelle modalitd del turismeo di massa, ma, piuttosto,
sempre un identico ritorno nello stesso luogo fondamentale. Le sue esplorazioni penetrano nello spirito dei luoghi
e tale rapporto primario fra vomo e paesoggio
si verifica insieme ollo decantazione dello spirito umano nelle sue cosfituenti pure e originarie.
Lontana dalle banale funzione di oftestozione di un passoggio,
alla streguo di banderuole collezionate su una mappa per la pubblica approvazione e ammirazione,
ma anche dal poesaggismo pittorico, nelle mani di Ghiotti la ripresa fotografica diventa un mezze medianico
per comunicare una visione spersonalizzata,
infuifiva e universale, dell’infinita veritd primigenio dello Motura e dell'Uomo.






PieroGilard

| Toppeti Matura di Piere Gilardi
non sono un surrogato posficcio che compenserebbe la perdita di un noturale originale.
Le simulazioni che intessono la cultura contemporanea, prima tecnologiche, poi virtuali,
¢i indurrebberc a credere che anche il medium del polivretano espanso
sia subordinato allo scopo di una inguietante sostituzione della vita naturale con
la sua immagine morta, simulocrale.
A partire dagli inizi degli anni 60, invece,
Piero Gilardi manipola i nuovi medio indicando uno direzione possibile per il progresso tecnologico.

Lo fecnica, non pid strumento di dominio della notura e dell'vomo, potenzia le facolta sensoriali del corpo
per arricchire I"'esperienza psichica umana e ollargare 'idea stessa di natura olla suo interazione con lartificiale.
Mentre i primi Toppeti, percorsi che lo spettatore poteva atiraversore,
offrivano un esercizio orfisfico di questa nuova forma di esperienza,

i piu recenti tornano a incentrarsi sull’effetto estetico e
sul senso di bellezza compendiato in un tassello di nofura che ne racchiude l'idea.
Composizione, colon & luci noscone in maniera alfatte pittorica dalla contemplozione en plein air
con cui l'artista si releziona ol poesaggio. Questo, perd,
non significa un ritorno allidentita fro opera e veritd che si attuerebbe nella bellezza.

Da sempre sensibile all infersoggettivit, alla scultura sociale e all’estetica relazionale,
in Gilardi lo bellezza & piuttosta cid che, in senso kanfiono, crea comunitd ottraverso il riferimento al senso comune.
Richiamandosi alla letiura gadameriana del paragrale 9 della Critica del Giudizio di Kant
“che riconduce il givdizio sul bello olla sua comunicabilité universale”,
nella postlazione alla sua Introduzione all'Estetica Vattimo scrive che “il bello,
possiamo dire e far dire o0 Gadamer senza troppo sforzo),

& cid che crea comunita”, Tale bellezza, secondo Piero Gilardi,
risiede futta nella nofura che & modello per le sue composizioni.

Spiaggia coralling 2010
poliuretano espanso
150x%150x30cm







Palmeto con cocchi 2011
Poliuretano espanso
150x150x30
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PierluigiPusole

Le grandi dimensioni dell'installozione modulare di Pierluigi Pusole
occupano tutto I"erizzonte visivo dello speftatore
per frasportarlo in un mondo esofico, ad un tempo familiare e strano.
Penetrando nella realtd, Pusole torna al moemento ourerale della vita impegnandosi
nella manipolozione di mondi alternativi di cui lui stesso & padrone e artefice.
Le sue cellule primordiali, composte di materiale organico-immaginifico,
donno luogo @ universi in cui si attuano spostamenti e sospensioni di senso
rispetio alla percezione consueta e distratta che abbiamo del nostro monda.
L'impatto immedioto, di fronte ol panorama inconsueta,
si qualifica innanzi tutto come una sensazione di straniomento.
Né troppo fantastico da sembrare alieno o frutto di una fiction di fantascienza,
ma neppure froppo ordinanio do opparire come lo mera roppresentozione di un poesoggio noto,
I'ambiente plesmato da Puscle-Demiurge ¢ conduce in un luoge dove
la nostra coscienza non si sente a casa proprio.
Inquieta I'atmosfera monocroma che certamente troveremme una volto immersi nella vegetazione lussurioso
di uno scorcio naturale, ma non nei toni cosi ossessivi e invasivi;
apparizioni fantasmatiche ¢i osservano imperurbabili,
mentre anomalie del cielo e delle luci proiettano strani presagi mediatici,
come se delle interferenze elefiriche disturbassero le normali frasmissioni dello nostra mente,
pigmentando lo retina, vuotande increspature di spazio do cui emergonae luci metalisiche.
Awviluppati in queste sotfili ma sensibili alterozioni,
senfiamo nascere la domanda sul senso del nosiro mondo in rapporto ad aliri mendi arbitrari
che possiamo abitare solo con gli esperimenti anti-intuitivi della nostra mente.
Mei pressi di questi limifi si soggio lo consistenza logica del nosiro pensierog,
approdando o quello stato che il filosofo Wittgenstein chiamava “senfimento del mistico”™.



Paesaggio 3/12.c28 2071
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NoniqueRollins

Le tele di Monigue Rollins seno campi di energia dove si sconfrane forze cromatiche elementari.
In esse sgorgana spazi, valumi, flessioni e depressioni, piani che curvana in prossimité delle spinte
maoggiormente intense, o scivolano e dissolvono nello dimensione piatto.

Masse di materia aggressiva si coagulono divorando aggregati minori, remissivi,
che si ritraggono per ricomparire in oliri luoghi sulla traccio di linee di fuga softerranee.

Tuthi i fenomeni si consumana in uno stadio liminare, protoformale, dove il destine delle potenza plastica
non & quello di terminare nella forma in atte, ma solo di lombirla, di tendere infinitamente ad essa
deviando ogni qual volta la forma si prepara a solidificare le pulsioni,

o incanalarle e distenderle in campi neuri.

La sostanza & confinug, i fiotti ne emergone ritmicamente pigmentando la tela di sintomi,

il rossore di un'irritazione, il lividore di une scontro con una massa pil rigida.

La materia & una vibrazione universale, cosmica, un confinuum fluttuante, sestrato senza vuoti che
sorregge gli accidenti con cui coincide, senza cristallizzarsi nell'essere di una metofisica dell'immanente.
Gli eventi del fremito cosmico si succedono come se il principio di individuozione
che presiede ollo formozione dei corpi fosse stoto spuntato, mentre i ropidi cambiamenti qualitotivi,
procedendo per stadi di intensitd, si avvicendono in forme embrionali e sacche di colore biliare gocciolante,
precipitando dal coldo ol fredde, esalando in aree pil rarefotte.

Emergono in superficie argani turgidi che si stroppane dalle carilagini

; collegate o frammenti e scaglie vertebrali: la gravitd domina.
E la frogedio felice della natura naturans spinoziana, che, prima della “natura naturata”
intesa come realtd delle cose finite, & sostanza infinita, cousa di se stessa, Deus sive Natura,



-

Secrets of day and night 2012
Olio su telo
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SiviiRuate

Lo materia grezza utilizzata in arle & di solito presentota mettendone in risalio
proprietd comunemente note e adottata in moniera semantfica per marcare un'opposizione
a mezzi espressivi pil collusi con la fecnologia.

L'utilizzo che ne fo Silvia Ruata &, invece,
inedito, mirato a stidare le abitudini mentali dell'osservatore attraverso soffili shock percettivi
che si ripercustono in modo indefinito, ma palpabile, sul suo sistema nervoso.
MNormalmente sfruttata per la sua resistenzo e rigidité,
nella lavorazione alchemica di Ruata la pietra si muta in una membrana tesa
per risuonare in strumenti musicali dal sopore surreale.

L'obiettivo implicito nei suoi laveori non & perd quello di aggiungere un’aliro opero
al mondo degli oggetti estetici destinati alla contemplozione,
ma di attivare tro fruitore e opero una interozione soffusa nello sfero esperienzicle del soggetio.

Disposte frontalmente, le pietre delimitano une spozio di reccoglimento
che si chiude intorno alla presenza umana, vertice del triangolo ideale.
| due menhir sembrano dapprima protagonist
di un misterioso diologo aftraverso un codice sonoro sconoscivto, asimmetrico,
tanto oscuro da risultare alieno per I'estraneo visitatore. Lentamente, tuttavia,
il tempe ritmico dell'arcana conversazione oltrepassa la normale comunicazione codificate
scendendo verso un piano pil prolondo, vibrafile.
L'vomo prende coscienza di essere il destinatario
di quei messaggi sensuali, tanto terreni e organici da divenire astrali.
Il mantra lo guide verso un possibile regresso primitivo che si fonde
con il piano galattico in un cortocircuito femporale innescato do questa sorta di portale armonico,
dove le pietre, persa |'iniziale distanzg,
manifestano la loro provenienza da un'intelligenza prearfistica che le ha predisposte per egnuno di nei,
in equilibrio sul erinale tra il mondo sublunare e i celesti occordi.

Receptum, 3 pezzi di suono perdufo nel magma solido 2012
Lastre di pietra basalte, acciaio, componenti fecnici e sonori
dimensioni variabili, 2 elementi 180x90x60cm









Principio di ogni essere animato ed inanimato,
la Motura ha pofere,
per suo infrinseco profilo, su tutto quanto i sensi umani possono percepire.
La sua sacralita ha ispirato la sensibilité religiosa ed artistica delle varie civilta,
con declinazioni rispettose dei tempi e dei luoghi di riferimento.

Interlocutrice privilegiota, & stala ispiratrice di sentimenti contraddittori in base al volto
che essa mostrava, rossicurante nei momenti di quiete e terribile nei momenti distruttivi,

nei confronti dei quali irrilevante si & spesso dimostrato |'ingegno umano.

Lo Citta di Suso esprime vivo apprezzamento all’Associazione Neks
e ol suo Presidente Paolo Facelli,
per la realizzazione della Mostra Principia Naturalia,
nella consapevolezza che le qualificate opere degli Aristi,
ospitate nel Castello della contessa Adelaide,
sono portatrici di una interprefozione arficolato ed originale della Matura,
in grado di offrire un prezioso contributo ad ogni personale sensibilit aristica e culturale.

Prof.ssa Gemma Amprino Giorio
Sindaco di Suso



Nicola Bolla

Micola Bolle, nots a Saluzzo nel 1963 vive ¢ lavora a Tenng,

Lo suo corriern & ricchissima & mesire personall & porfecipationi o colletve preshigioss.

Trs b prieme @ il recinli ricocionno
la personale del 2009 Nicola Bolla, Golena White Project, Pescare;
"H0B Empirec, Galleria Corsovenszioatto, Midana & 2007 N,
Sperane - Westwoter Gallery, MewYork (USA] o cwr di Luce Beatrice,
Mel 2007 espone alla Gass Feundation Gallery, Dallas (LISA);
2005 Circus, Galleria Corsovenatiaotio,
Tesga Arle & Conlemporanea, Mifana a cura di - Albero Fiz;
2004 || Gioeo delle Parf, Padaments Europen, Espoce.

Tra le numenosissime porlecipatione o mosire colletivve, segrioliome le pil recenti:
3009 Subsls Energies of Matler, Lo Castigha, Saluzzo (o cura di Marisa Vescova);

2008 Expernenta, Callesions Femesing, Ministens degli Affor Ested, Roma [curstari:

M.Calvesi, L. Conewva, M.Menguzzo, M. Vescoval;
At Conternporain lioken, Gallerio Marlborough,
Principoute de Manaco (Luca Beotrice);
Sublile Enexgies of Mofter, Urbon Flanning;
Exbition Cenber, Shanghai [Chinal;
Sublile Energies of Matter, China Mafional
Acodamy Of Painfing, Besgng [Chinal;
Paopled People, Nohra Haime Gallery, New York (LISA); Adtisf,
Pazzi Criminoli, Gallesia Corseveneniacsio, Milano;

W1 Premio Internazianale di Stullurn dello Regions Premants,
Urnberlo Mastroiani, Accodemio delle Belle Arfi, Tosine;
Mient'alro che Sculturn, M| Biennche Intamazianale,
Carrara jo cura di Francesco Poli];

2007 Juverius 110 anni a Opern d'Arte, Polozze Bricherasio,
Toring (Luco Beatrice]; Moture and Methamarphasis,
Urban Planming ExibsSan Canter, Shonghai [China] & moffssime alire

Domenico Borrelll

Domenico Barrelli & nato o Todng, dove vive & blavorn, nel 1968,
Il cospo & sempre shale mofve di idflessione rel suo lovera;
micvimerso, masse & materio sand gli elment fondamantali

per svluppare il pensiers nello Rguraznans,
Il carpo &, per I'arfisha, elementa struttunale ed architeBonico,
inteso come spazio ben definibo & formale.
Le acrumulazioni & mattoni in paraffing compongana,
in modo metodico & ripetitvg,
forme & figure gecemetncha smulando ipobefici paloza,
*Blocchi® o instollazond, parefi (“Clearing”), stone, elc.
Tra be mostre persencli peb rilivonti Don't Brick my Walls
o qurg di Marsa Wescovo & Maria Crisfing Sirafi,
Novols contemporony ar, Toring (2008);

MO ENTRY a cura di Mansa Vescowo, Studie Vigate, Alessandna [2006);
Domenico Barrelli @ Michelangelo Golfani , Galleria Zoion, Biella [TO) [2006).
Inclire, b le masire collettive pils recenti
si onnowerono portecipazioni a collisions,

o cura di M., Yescavo & A, Correr, Reggio Emilie-Gollera 2000ENCVECENTO;
Londscope, o curn di Zoira Bereftn, Biella-Galleria Zaion;
5d'Bienncle di Yenezia Fodiglione iialia Regione Fiemante,

a cura di Vittono Sgarki;

Senza rete, o cura di M. Vescowo e AL Corer,

San Pietrobungo [Russia)-Lofi Project ETAGH,

Alessandro Bolgini

Alessandro Bulgini & nato o Tarario nef 1942, vive & levona a Tarino.
Diplomato oll' Accademia di Belle Adi di Carrem
in seenogrofio teatrale, ha vissuto in numerose cittd fiokane
come Roma, Milano, Livoma, Venesia, Gengvn, Taronio,
alle quali deve 'ossoluln indipandeneo ed individualita del lavoro,
DCifficimente assimilabie ed inguadrobile in olouna comente arfisticn,
Bulgeni utilizza un ampic spetira o mexzi,
dofla pittura alle fologrofio, dol video ofia performance,
Numercse le mosire personali e collative
alle quali ho porfecipato con i suoi cidi di kaveriz
“Le Diégeunser sur I'Herbe” o partie dal 1993; "Hoinesios” dol 2001;
@ cuil 5 dggiungeno inderventi wrbani e azicni perfarmative ira e quoli,
nal 2005, "HAIRETIKOS, LA MAVE DEI FOLLI
mavigazione o vela confrocarrente sul fiume Tevers,
Fondazione Yolumel, Roma,
2004 "HAIRETIKOS, ARTE E ALCHIMLA,
MUSEQ SEGRETO A MOTTE FOMNDA®
offa Fondozione Vohume! D8 Roma.

Ad aprile 2012 inauguno o Torino lopers BARLULG. ,
{come tnasmudare un bar in OFERA VTWA), Base Areosparicle
Ricercoton di Luoghi di Uopse Indipendenti & Geometrie lgnofe.
Ricordiome enfine Finougurozions di due opere permananti per ko
Ssozione Cendrole di Livermo, commissionate dolle
Ferrcvie dello Stalo &
sponsonzzate dollo Comern di Commercio di Livoma.

Carette & Spogna

Andres Caretio [Taring, 1970) & Roffoella Spagna [Reok,
1947), collaborong stabdimente dal 2002
espontnds in isfiluzioni publblichs e private in bofia & el esers,
Essi concepiscona [are come uno forma di ricerca,
un mods Bbero di imvestigone le dimensioni mutiiple della realia,
1 bares oo sona sermgrs il isultaln df un “processo relozionale”,
el samso che emergong dofla complessa rete di relazions
che i due arish lebiliscone
con differenti elementi dellfombienle in cui operone,
Collaborana inclire con il Centre di Ricencn Infervriversianio (RIS ¢
sona o | Ferdator dell'ossociozions d8 oefisf Progetio Diogens”,
che tra le varie offitl pronucve
lo residenza inlenozicnale per orfisti Thogene bivaccoubana™.
wew gscidenio.ong

Gianni Caruso

Gianni Caruss & nato o Decamend [ERITREA) nel 1043;
attpalmients vies & lovara o Pieve di Teco (Imperia), Attfvo fin dai primi
anni '80 o Polerma dove portecipo olle rossegne ongonizzote
da Francesco Corbone, 5 rosferisee o Taring
diplomandasi presso Accodemsa Alberfing di BEAA
Med '88 parhecipa alla mestrs “Lines della gicvane orbe lonness”,
Irferpeate di un concettualismo cetficn non freddo mo
lirice ed evocotiv [E.Rala), Tanda negli anni 70
il gruppo del Mulino Feyles che ricoprind un ruolo
impodarte nel pancroma aefisfico nazionale,

Ha fatta parte della stogions d'avanguandia porlecipands o qualia
fempasta inwentiva che ha dato un fendamentale contributo ol evoluzions
della pil recente arte suropen.... (Temenaso, Trni).






Andrea Nisbet

Andren Mishel & nato o Torre Pelhce nel 1960;
atuckmenia vive & lovora o Luserma San Gicwanni,

1 lgvert di Nished aspirn o roggiungene una dimensions unirsale della cullum

che occett & rovescia | dogmi & una glebalizzozicne sofferta e fiviale;
alla fiteren di uno spaTio-lemnpo in cui | valer umani
divergang valoei spirituali universali

in cui I refigiosi cessi di essene sconfro religioso per divenbare luaga di scombia,

ferritorio mentola in cui Morle 035uma un Nuove centro & caesi di vivere
nello sua splendida marginalid
per ricondurre il sapere ad 1n nueve Rinascimento delfumanir® (M. Filippa).
Tra be sue mostre personali ricordiemao:
nel 2007 La vio del sole, CASTELLO D MILLESIMO,
nel 2005 Difinfie(n}se irequietudini, IL DIVANG DI GEORGE, Modena;
Europa Video Arf - Presensazione “THE RENDERING®,
GALERIE WEIMAR, Barfino [2003).
Mumerose la colletve: Alfabelo momsa & Work to wark,
EM PLEI AIR - Arle conlemparanea,
Finerclo (TO] rispeftivamente del 2010 e 2011.
Tro il 1996 e il 200%
Artich senzg vincoli, CHICSTRO di SAM PIETRO in VINCOL,
Toring, A in nabura, GIARDING BOTAMICO “Rea”,
Trana [TO), Are & possio, IFUGIC MELETE,
Yol Worosa {CN), Spazi quolidiani, viagai inconsuefi,
PALAZIC DELLA PROVINGIA,
Toring, Colltfe, MUSEC MUTUIO SOCCORSO, Firerslo (TON,
Storie, Associazions culiurole ATRE, Alesondsia,
Jozz Vigions, CEMACOLO STUD| *Michele Ginotta®, Barge |CH

Plerluigl Pusele

E" reato ned 1963 o Toring, dove vive & kvara.

Ha inizioto a esporme nel 1984 & da allesn,
parecipanda o imparant rossegne colletive (Il Cangionte, 1987;
Aperio 1990 oll Bisnnale di Venezin; Anni Movanto, 1991;
Dodici pittari afiani, 1995; Cambio di guardin, 1994,
Uiime generazions, 1996; Antologia, 1996),

5 & imposto come wna delle voo pil ongnel & mcture
della nugva pithra ilebana,
oem ironicn oo lieve & smagato,
eppure sempde impegnota in un corfrents dicksicn
o i nuowi mezzi di produzions di immaogini.

Monique Rellins

Mota nel 1980, o Wilmington Delaware,
Monique Rollins si & loureata in Belle A presso
b Syrocume Universdy di Mew York nel 2002,

Ha corseguite un Master in pitura € in Scdence & Teoria,
erifien & siesia dellorte, speciolizzandes nel
pericdo ded Rinascmenio. Melle sue opere {'ordisio fonds
il processa surrealisto & esplorozione deflincorsdio
£on un espressonisma confemporane, molio inime e personale.
Cignii colone, ogri forma & un giceo di equilibrio ¢ squilibria
doto dol omplificozione dello percezione & delfumore.
Relfins offinge alla sua formariona frodiniznale
per esplorare alfraversa un wse emofive del colore lo questione di
che cosa & exatioments lo parepiane,

Sibvig Ruoto & nato nel 1974; vive & lovora od Alba (CH)
che & il suo potss d'angine.

Dopa il diploma orfisfica lovora ol fianco di moesti d'arfe

per poi condudere gl sfudh all'Accodemia Alberding di Belle Arfi di Tonine.
Mel 2007 vince il 1%premic & Muovi Arivi;

fra be varie esposizioni nicordiame Gemenabiuse a Polarze Madama (TG,

dove intio una ricercn sull slement naturole delle rocee;

Ruato blizeo b maleria grezza in modo iredilo,
mirodo o shidare le abibuding mental deli’ossenvators.
I s lovori mirono o raggiungere una spaio intelletfivo alovico,
per ridestarlo nella recld quofidiona

Valentina Ruospe

Volerfing Ruaspo & nato nel 1976 o Tedng,
vive & kyvora tra Maami & Toring,
Monastants la giovane et ke sale di in uno sede prestigiosn
quale Lo Promoirice defle Belle Adi di Toring
ho ospitato nel 2010 la suo ulfima personale dal Kol
HCOMA DELUESSERE - Confiopi e Contominazioni™
a cura di Angelo Mistrangelo,
& parlaciperd alla prossima mastra colletiva “Gran Tarina”,
o cura di Froncesco Poli & chessondro demama,
presse il Frost Ast Museurn Miomi FLA [USA),

Tea le precedenti esposiioni, si ricordanc o partecipazione
al podighiane Bolio sezions premante cunalo do Vitierio Sgarks
in pecosions della biennale di Venezia del 2011 &
le partecipanioni o “Spazia ritrevalo/spozio reventolo”,
SPAC di Fhewe di Teco, o cur di Elsabetio Reda: "Daimend 37,
presso be Ex-carceri “Le Muove® di Teeino,

o curn di Eksobetin Tolosano & Michele Bromaonte;
Folo&Groffiof, Trovosta [Imperial;

“5EGMI L'arte sole in tram™ o curo di Gion Alberto Farinello & “Mithas”
a curn di Giorgio Auneddu, rispeivomente nel 2008 e nel 2006,
Mel 2007 pubblica un saggio dal ftolo
L MO VISIBILE DENTRO L'OPERA D"ARTE,

Fisica  metofisico dell immagine”.

E ancern, nel 2004panecipn olla Mostra colletiive “Mail Ast*,
progefia di interscambio cullurale alivala
con fa Foouidods de Belos Ares di Lishona
pressa || Misseo Enfernazionale

dell kmensgine Posiole di Belvedere Ostrense [AN).



Filippe di Sambuy

Flppo di Sombuy nosce o Roma, lovors o Toine e o Lo Turbie {Francia).
Dol 1980 espona in linio & all"esters in gallerie privete & in musss pubblici,
Mel 1981 al Musso P51 di Mew York: portecipa nel 1982 olia 407 Bienncle & Venerio &
al Cenra di Arte Contemparanea a Gingvro nel 1980-81-82,
Tra g onni'80 & 00 portecipa o mestre dla Gallena d'Arta Modema o Bologne,
alle Pinacaleche di Modena, Rovenng, Fisa e of Flash An Museum di Trend.
Mel 1993 & 1999 ha espesic nello Gollena Pio Mordi & Roma,
Mel 2001 a Toring ol MALL Museo di Adellbana &
alla Palazzina di Cocoa di Shupinigi con linsiellazione Annunaic.
Alla GAM - Galeria d'Ade Moderna di Tosing nel 2002 &
ol gallerio Gude Corbone do Toring;
nel 2005 alfHangor Bicocon o Miana con la mostn Playground& Toys;
Ugla Museur of Art di Los Angales e
luma Maseun of A o Chicoge nal 2006;
Rubin Museum of Art di Mew Yor nel 2007 con la mestra
The Missirg Pence dedicoto of Daloi Loma;
Spozio Thefis duronte ko 52° Bienncle & Venezia.
Mal 2008 ol Yarba Busna Center for the Ars, San Froncisc,
Calitornia {USA] e al Hillside Terrace, Tokys - Jopon.
Ml 2009 olla Fundacdn Canal, Madrid e of Frost A Museum di Miomi.
Med 2010 espone ofla Kloudia Marr Gallery di Sara e, Mew Mico (UISA].
Can Fevenlo orfisice The Missing Peoce:
Arfists Consider Daloi Loma espone ol Mobsld Art Mussum di Soccolma.
Mel 2011 portecipa alla mestra Gron Tarnc:
the crossroads of e ilolian contfemporony an scane al Frost Art Musaurn di Miami [LSA),
alle mast || Posere o Castello Covear, Santena ¢
54" Bennale di Venern ol Mussa di Scienze Nodurali di Torng,
Espone ally Montecarlo Ad Gallery nel Frincipalo di Monaco & alla mastra Politeia «
un‘immagine dell imviclabile, ol Costello Mara Adelaide di Susa.
Mel 2012 Unlaltrs Stonia 2 orte Baliona 1980-1990 alf Ex Bimificis Metrger, Toring;
da Marsanne Wild Arte Confernporoneo LinicA
con b parsoncle ZMetbind, Chigh,
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